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Le pilier d’Yzeures-sur-Creuse
par M. Jean-Pierre ADAM et Mlle Fabienne JAMBON

Il convient tout d’abord d’adresser nos remerciements les plus vifs &
M. le Président Eugéne Pépin et 4 tous les membres de la Société Archéologi-
que de Touraine, pour 'accueil qui nous a été réservé, tant dans la salle de
conférence de I'Ho6tel Goiiin que dans les pages de cette revue. Nous avons,
en outre, été tres sensibles a esprit de collaboration de la Société, lequel
nous a permis d’avoir acces, avec les plus grandes facilités, aux archives et
a la bibliothéque, dont la richesse a autorisé un avancement rapide de nos
recherches.

I. — HISTORIQUE DE LA DECOUVERTE

A Tlorigine de notre intérét pour les vestiges archéologiques d’Yzeures,
s¢ trouve une décision du Conseil municipal de cette localité. En 1970,
M. Bouvet étant maire, il est décidé, afin de percer une rue nouvelle, d’abattre
un mur de cléture longeant I'église sur son cdté méridional. Or, le long de
ce mur, dans le jardin du presbytére, étaient entreposés sous un auvent, une
collection de blocs antiques sculptés, découverts i la fin du siecle dernier,
lors de la démolition de I'ancienne église. M. Bouvet prit alors la résolution
de faire édifier un local ol ces sculptures pourraient étre présentées. Cette
question fut soumise au directeur de la circonscription archéologique, le Pro-
fesseur Gilbert Picard, lequel a bien voulu me confier la réalisation du musée
et la reconstitution éventuelle du ou des monuments, tandis qu’il m’adjoignait
pour leur étude et leur publication une de ses éléves, Mlle Fabienne Jambon.

Avant d’aborder le résultat de ces travaux, il est nécessaire de relater,
briévement, les circonstances pittoresques de la découverte fortuite qui en
fut I'origine. En 1894, sur linitiative du curé d’Yzeures, en accord avec le
Conseil Municipal et le Conseil de Fabrique, ’ancienne église médiévale se
voit condamnée 4 la destruction, pour cause de vétusté, tarddis qu'un édifice
au gofit du jour (de style « néo-romano-byzantin ») doit &tre édifié au méme
emplacement. A l'automne de 1895, les travaux de démolition commencent,
permettant ainsi de constater la grande solidité de I'édifice vétuste. Et c’est
en creusant les tranchées de fondations de la nouvelle église, au Sud de la
précédente, que I'entrepreneur met 4 jour, le 15 octobre, une dizaine de blocs
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sculptés de grandes dimensions taillés dans le calcaire local (1), disposés pour
servir de fondations & un monument antérieur a I'édifice médiéval. Les fon-
dations représentaient, en fait, tout ce qui subsistait de ’église mérovingienne
fondée par Saint-Eustoche, cinquiéme évéque de Tours, vers le milien du
v® siecle. La proximité de la cité de Saint-Martin permettra a4 Yzeures, alors
Hicciodero, de bénéficier de la célébrité des villes proches des grands lieux
de pelerinage ; un vol de vitraux, une dévastation et un miracle lui vaudront
les honneurs d’étre citée par Grégoire de Tours (2). Un mois apres cette
trouvaille fortuite, un membre de la Société Archéologique de Touraine,
M. Bousrez, libraire 4 Tours, en tournée dans la région, est informé de la
découverte, il en avise par dépéche le président de ladite Société, I'abbé
Bossebeeuf, lequel arrive aussitét 4 Yzeures out tous deux examinent les blocs
et les photographient, mais ne prennent aucune initiative immédiate en vue
d'une poursuite des fouilles. 1.’abbé Bossebceuf déclarera plus tard que T'in-
tention existait, mais qu’il convenait auparavant d’en informer la Société et
de prévoir un crédit spécial afin d’entreprendre ces travaux. En fait, la Société
fut effectivement informée A sa réunion mensuelle du 27 novembre, avec
projection des photographies prises sur place, sur le théme : « Le temple
gallo-romain de Minerve, & Yzeures » (3).

Quoi qu’il en soit, le 29 novembre, un autre archéologue, le Pére Camille
de la Croix, déja célebre par ses travaux de dégagements sur le site de Sanxay
et auquel on doit la trouvaille de 'Hypogée des Dunes de Poitiers, se rend a
son tour a Yzeures, avisé également de la découverte. Il accorde aussitdt
aux sculptures la plus grande valeur et, sur Iinformation que la Société
Archéologique de Touraine n’avait pas formulé d’intention de recherches,
demande et obtient I'autorisation de pratiquer des fouilles. Ces travaux de
sauvetage vont durer du 10 au 22 février 1896 et permettront d’extraire un
total de quatre-vingts blocs qui seront entreposés dans le jardin du presbytére.
On peut déplorer au passage toute absence de documents graphiques relatifs
au lien de trouvaille de ces morceaux darchitecture, d’autant plus que leur
disposition nous aurait donné le plan de I'église mérovingienne et, par surcroit,
permettrait d’estimer dans quel secteur il est plausible de découvrir de nou-
veaux blocs permettant peut-&tre de compléter le monument partiellement
reconstitué.

A la suite de cette spectaculaire exhumation, une controverse vive et
pittoresque va opposer le Pére Camille de la Croix & I’abbé Bossebeeuf pour
la possession scientifique sinon matérielle du fruit de la découverte. Comme
on peut bien le penser, cette absence de sérénité ne devait pas permettre
d’aboutir & une étude scientifique, suivie d'une publication, relative aux monu-
ments antiques d’Yzeures. Les trouvailles faites, & vrai dire, embarrassaient
les archéologues. Lors d’une communication lue i la Sorbonne et dans

(1) Un calcaire coquiller ferme, 4 noyaux durs négligés par les sculpteurs, dont
d’anciennes exploitations sont visibles & Angles-sur-I’Anglin et aux Roches.

(2) Grégoire de Tours, Miraculorum 1, Liber de gloria martyrum LIX et Historia
Francorum X. 31. La forme adoptée par Grégoire pour désigner Yzeures est Iciodo-
rum (note de la S.A.T.).

(3) B.S.A.T,, t.. X, 1896, p. 258, 260, 335 a 353.
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Pilier d'Yzeures : En haut & gauche, Jupiter (1°7 niveau) ; en bas a gauche.

Minerve (2¢ niveau).

En haut ci-dessous, Léda el le Cygne (3¢ niveau).
En bas ci-dessous, un Dioscure (3¢ niveau).
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le contenu de son mémoire (1), le Pere Camille de la Croix devait déclarer
qu’il voyait dans les blocs d’Yzeures les vestiges de trois monuments diffé-
rents : un temple et son autel, et deux autels votifs isolés, De son coté, 0. de
Rochebrune (2) en faisait le plus grand temple de la Gaule ; il assimilait les 41é-
ments du pilier & Jupiter aux piles monumentales d’un hypothétique péristyle.
Plus sagement, et afin de les préserver de 1'oubli, Je commandant Espérandien
devait photographier les sculptures et les publier dans un de ses fascicules (3).

Notre travail devait comprendre une premiére phase consistant & relever
et photographier les sculptures et éléments d’architecture sur toutes leurs
faces, puis & chercher i les apparenter entre eux en vue de les assembler.
Parallélement, il convenait de réaliser les plans de labri-musée puis d’en
suivre la réalisation. Cette premiére étude graphique ayant abouti, il nous
a été possible d’assurer, avec I'aide de la municipalité, le transport des blocs
et Jeur remontage & leur emplacement définitif. L’aboutissement de ces efforts
devait se trouver matérialisé le 14 mai 1972, jour de l'inauguration du musée
par le nouveau maire, M. Parasote, sous la présidence de M. Gilbert Picard.

Le classement effectué nous donne quatre familles de blocs témoignant
peut-étre de trois monuments : un pilier votif i Jupiter, un grand édifice
polygonal (peut-&tre un temple), la dédicace & Minerve dune construction 4
caractére sacré (peut-8tre le méme temple) et un autel.

II. — CARACTERE DU MONUMENT

Cest le pilier & Jupiter qui retient le plus l'attention (4), tant par le
volume reconstitué que par Ioriginalité et Ia qualité de son décor. Quatre
niveaux distincts le composaient : un socle, nu, dont la hauteur ne peut étre
précisée, et trois niveaux sculptés, en retrait les uns par rapport aux aufres ;
les deux premiers de plan carré et le troisieme de plan octogonal.

Il aurait été tentant, compte tenu de la présence de Minerve sur 'une
des faces du second niveau, d'intégrer la dédicace au Socle de cette cons-
truction ; malheureusement, la longueur des blocs constituant le texte atteint
deux meétres vingt-cing, et des goujons, dont les logements existent encore,
montrent que le tout était inclus dans un mur : or, le premier niveau sculpté
du pilier, le plus large, ne mesure qu'un métre soixante-treize. Par ailleurs,
aucun des blocs du pilier ne comporte de trace de goujons de scellement dans
le plan horizontal. La dédicace du pilier reste donc a trouver. Il conviendrait
enfin, au sommet de l'ensemble, de placer une statue de Jupiter, ainsi qu’il
était de coutume au couronnement des colonnes i Jupiter et nous aurions
le point le plus haut 4 neuf métres du sol environ.

(1) Camille de la Croix S.J., T“A’émoire sur les découvertes d’Yzeures, Poitiers,
6.

(2) Revue du Bas-Poitou, Le Temple Gallo-Romain d’Yzeures, Vannes, 1897.

(3) E. Espérandieu, Recueil général des bas-reliefs de la Gaule, T. 4, n*s 2997 4
2999. y
(4) 21 blocs, tous décorés, lui sont attribués avec certitude : 12 pour le premier
niveau sculpté, 7 pour le deuxiéme et 2 pour le dernier.
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La restitution graphique proposée s’est appuyée sur des recherches compa-
ratives avec des édifices de silhouette analogue. Il convient d’examiner quelles
sont les origines de cette forme de pyramide a degrés trés élancée et tout
simplement du pilier votif. Dans le monde méditerranéen gréco-latin, on
trouve bon nombre de piliers & caractire funéraire d’origine orientale dont
les plus célébres sont les piliers funéraires de Lycie, lesquels, empruntés par
le monde romain, ont engendré un grand nombre de mausolées votifs, que
Pon voyait dressés le Tong des voies aux sorties des villes. La Gaule en a
conservé quelques-uns (piles du Sud-Ouest) dont le plus spectaculaire est sans
conteste le mausolée de Glanum, i la silhouette étrangement proche de celle
du pilier d’Yzeures. Plus au Nord, dans la région de Tréves, on peut admirer
le pilier d'Igel, élevé 4 la mémoire dune famille de drapiers, les Secundii.
Sur ces deux édifices, de loin les mieux conserveés, I'un d’époque Augustéenne
et 'autre du début du 11° siécle, on peut constater une composition trés sem-
blable en dépit des différences de proportions. Tout d’abord un socle sans
décor ; puis un niveau sculpté encadré de pilastres, une simple corniche le
sépare d’un troisitme niveau avec ordonnance compléte (pilastres a Igel,
colonnes a4 Glanum), architrave, frise et corniche, et I'on aboutit au quatricme
et dernier niveau, avec i Glanum un passage au plan circulaire (A Yzeures
on passe au plan octogonal). L’objection. en dépit de la parenté plastique,
réside dans le fait que ces éléments de comparaison sont des édifices funé-
raires, mais il convient de rappeler que ceux-ci portent les effigies et les noms
des défunts, tandis qu’a Yzeures Iiconographie emprunte uniquement i la
mythologie divine et héroique. Par ailleurs, d’autres monuments votifs, sans
caractére funéraire, ont été trouvés en Gaule, et le plus ancien et le plus
célebre se trouve étre le pilier des Nautes, conservé au musée de Cluny i
Paris, citons encore le niveau décoré d’un grand pilier, exposé au musée de
Bourges (1), et les multiples colonnes i Jupiter dont I'une est encore dressée
& Cussy-la-Colonne (Céte-d’Or). Tl semble donc quil y ait eu rencontre entre
deux formes et deux fonctions, dune part I'antique pilier Gaulois, & I’origine
tronc d’arbre ou pierre levée avec apparition progressive de décor, dédié a
la divinité supréme ; et, d’autre part, ie pilier funéraire dont la silhouette clas-
sique, particulidrement évocatrice, a été adoptée.

Une autre question se formule encore : pourquoi un seul pilier, au lieu
de trois, dont on aurait pour chacun le niveau décoré, supportant une colonne,
elle-méme piedestral d’une statue de Jupiter (Cussy-la-Colonne ou Epinal) ?
1 faut alors faire intervenir la nature du décor sculpté : sur le premier niveau
au-dessus du socle, celui dont les dimensions sont les plus grandes (1,73 de
large sur 1,85 de haut), les personnages représentés grandeur nature ont un
faible relief. Sur le niveau placé au-dessus et en retrait sur ses quatre faces
puisqu’il ne mesure plus qu'un métre quarante-deux de large, les Dieux et
les héros ont un relief plus accentué et débordent de leur encadrement de
pilastres ; enfin, pour le niveau octogonal, les personnages ont une saillie
maximum tandis que le cadre s’efface pour se limiter & une simple incision.

(1) Pilier trouvé en 1910 au lieu dit « Saint-Hilaire » sur la commune de Saint-
Ambroix (Espérandieu 6991) assise inférieure d’'un niveau sculpté formé de deux
blocs accolés.
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Ainsi il apparait que ces trois niveaux a sculpture en saillie croissante ont
bien été réalisés pour se superposer, afin de ménager une perception optimum
du décor, et non pour éire placés isolément, chacun sous une colonne dif-
férente.

Enfin, un dernier argument d'ordre logique peut &tre évoqué : le monu-
ment d"Yzeures constitue & lui seul, par ses dimensions, une exception remar-
quable: il serait encore plus remarquable que I’on ait non pas un mais trois
piliers, de cette échelle, précisément rassemblés 3 Iciodorum, petite agglomé-
ration rurale, dont I'importance & I’époque gallo-romaine devait étre fort
médiocre.

HI. — ICONOGRAPHIE DU PILIER D’YZEURES

sait par les récentes études de M. P.M. Duval (1) que les origines
pture votive gallo-romaine sont localisées & ce jour & Paris et datent
creur Tibere ; ces débuts sont attestés par un monument déja cité,
ier des Nautes, que les Nautae Parisiacii dédiérent & leur Empereur.

ument, a demi-préservé, est une colonne a Jupiter (2) dont le type

répandu dans toute la Gaule du Centre et de I'Est, la Belgique
et les fronticres de Rhénanie. Qutre le développement architectural, le pilier
d'Yzeures présente une richesse iconographique qui en font un des monu-
ments de ce type les plus importants de la Gaule.

niveau présente par rapport aux autres de nombreuses diver-
vlistiques et iconographiques que notre étude s’empresse d’envisager
le fait de différents ateliers de sculpture. Ce point est important Jors-
sait que ces trois niveaux appartiennent & un seul monument, et
llons voir que la cohérence des thémes iconographiques confirme une
numentale, que les différences d’expressions stylistiques auraient pu
- La présence de certaines compositions, mythes ou conceptions de
que cette étude a essayé de préciser au mieux, pour ce qui concerne

?Jf

iconographie yzeuro-creusoise, permet de confirmer Iimportance que tenait
encore au debut du 11° siecle, la pénétration de certains cartons grecs, atti-
ques ou orientaux. Il faut remarquer aussi que certaines divinités ou luttes

1 iconographique trés compréhensible qui servira a I’élaboration de
I'idée et de la signification des colonnes & Jupiter. De plus, nous avons essayé
de définir le contexte archéologique du monument, dont l'importance reste
inexpliquée par rapport & celle de 'antique Iciodorum, si ce n’est la présence
des cdifices déja cités et particuliérement l'inscription monumentale prove-
nant d'un temple dédié a Minerve et vraisemblablement aux deux Empereurs
Lucius Verus et Marc-Auréle qui régnérent ensemble en 160.
-+

(1) P.M. Duval, Paris antique des origines au 11ic siécle, Paris 1961.

(2) J.J. Hatt. Des monuments gallo-romains de Paris et des origines de la
sculpture votive en Gaule romaine. Du pilier des Nautes & la colonne de Mayence,
Revue archéologique, 1952, 1. p. 68 & 83, et 1953, p. 66-69.
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Ces observations nous permettent d’espérer que l'apport du monument
d'Yzeures enrichira les connaissances de la sculpture et de la religion gallo-
romaine. Nous avons essayé d’en dégager les idées principales en tenant
compte du fait que cette étude devrait déboucher sur une recherche plus
étendue : celle des colonnes i Jupiter et de leur élément le plus représentatif,
le groupe du Jupiter cavalier terrassant un monstre anguipéde. Les colonnes
3 Jupiter sont parmi les témoins de l'art gallo-romain ; ceux qui ont le carac-
tére original le plus marqué et les vgstiges qu'elles ont laissé sont multiples
en Gaule et en Rhénanie. Le monument était en général constitué d'un ou
deux piédestaux sculptés, ornés de divinités celtiques ou gallo-romaines, sup-
portant la colonne que surmontait un chapiteau aux Saisons et le groupe du
Jupiter & I'anguipéde, détaché en ronde-bosse. Ce groupe terminal pourrait
symboliser la victoire de 'Empereur divinisé sur les Barbares, theme retrouvé
fréquemment dans I'iconographie chrétienne avec les groupes de Saint-
Georges ou Saint-Michel, terrassant le dragon. Retenons de suite que les
trois piédestaux sculptés d’Yzeures, g’ils existent sur des piliers funéraires,
sont actuellement uniques sur un pilier a Jupiter.

Avant de décrire liconographie, précisons que la datation la plus vrai-
semblable se situe au début du 11° siecle aprés Jésus-Christ, épogue soumise a
un souffle d’influence orientale. Influence que l'on décéle dans le traitement
des personnages sur les premiers niveaux. Les dieux sont déhanchés, nus,
puisant leur origine chez le lointain Lysippe ; c’est un art académique exécuté
par des artistes qui ne maitrisaient pas la pierre aussi bien que les grands
sculpteurs grecs et, de ce fait, dénaturaient les proportions et les attitudes
telles que ces derniers les avaient congues pour le marbre. Le troisiéme niveau
differe sensiblement des deux autres par son caractére provincial trés marqueé
échappant ainsi au jugement émis pour le reste du décor.

Le premier niveau est orné de quatre divinités masculines :

1) Le maitre de I'Olympe, Jupiter, est représenté debout, déhanché, bran-
dissant le foudre, avec I'aigle a ses pieds. 1l est le dieu tout-puissant et toujours
vainqueur. Son mouvement est a la fois solennel et harmonieux; pour tout
vétement, il porte sur les épaules un léger manteau que gonfle un souffle d’air.

2) En tournant dans le sens inverse des aiguilles d’une montre, on trouve
Vulcain, vétu a la maniére des artisans gaulois, de la tunique courte. Il est au
repos dans sa forge et s’appuie sur les tenailles « goulues » posées sur
I’enclume. Dans le champ, la présence tout a fait inhabituelle d’une hache,
prouve que ce carton vient de Grece oil Vulcain fut représenté sur certains
vases avec cet outil lorsqu’il présidait 2 la naissance d’Athéna; il est alors
le dieu présidant aux accouchements sans douleur, et par extension vainqueur
de toute douleur ; il n’cst pas rare de trouver en Gaule un Vulcain autre que
dien forgeron, mais ce sens ici défini demeure cependant unique dans nos
régions.

3) Vient ensuite le dieu de la guerre, Mars, représenté dans toute sa
force ; il brandit la lance et tient le bouclier. La cuirasse 4 lambrequins et
le bandeau qui enserre sa chevelure bouclée permettent de supposer que le
personnage représenté ici est Mars-Alexandre, selon un modele trés proche
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des sculptures de Lysippe (1). Cette iconographie de Mars-Alexandre repré-
senté dans toute sa gloire, vainqueur et divinisé, fut reprise en Gaule par
les Séveres.

4) Enfin, sur la quatrieme face Apollon, est figuré selon un carton archai-
sant dont on retrouve les origines & Théra et sur I'acropole d’Athénes. Fait
exceptionnel en Gaule, il est vétu d'une robe longue et tient la lyre et le
plectre ; mais au contraire des « apollons inspirés », il ne joue pas et symbo-
lise ici, comme I’Apollon d’Actium et ’Apollon Palatin, le dieu glorieux et
solennel que protége le griffon se tenant a ses cdtés, symbole funéraire garant
d’éternité.

Ces quatre divinités représentées en Gaule prennent donc ici, par leur
conception originale, un sens souvent unique dans cette province. Elles pour-
raient symboliser, a4 elles quatre, 'Empereur vainqueur et divinisé.

Le second niveau présente les cycles héroiques et les épisodes des grandes
luttes de I’'Olympe : Hercule délivrant Hésione, Persée délivrant Andromede,
ainsi que la lutte de Mars et de Minerve contre les géants anguipédes, pour
la possession de I'Olympe. La juxtaposition de ces quatre mythes sur un
méme monument est également unique en Gaule. La composition des tableaux
est trés originale. Les gigantomachies, dont on retrouve lorigine lointaine a
Pergame et 2 Aphrodisias, en Carie, ont ici leurs personnages trés décalés
les uns par rapport aux autres dans le plan vertical, selon une mise en place
triangulaire ol le dieu est placé plus haut que les géants. Outre un probléme
d’adaptation au cadre, cette composition pourrait symboliser par la place et
I'envergure accordées au dieu armé, la forme armée au sommet, c’est-a-dire
la légion romaine invulnérable et instrument de l’empereur.

Les deux aufres thémes symbolisent la lutte contre le monstre par des
héros qui accéderont bientdt & D'éternité ; la délivrance de la femme nue
de dos ou de face pourrait signifier la Victoire du Bien sur le Mal et le
rétablissement de 'harmonie pour I’éternité. Certains de ces thémes se retrou-
vent sur les arcs de triomphe (La Porte Noire de Besangon) et certains piliers
funéraires monumentaux comme le pilier d’Tgel prés de Treéves. Les sculp-
teurs ont recherché ici des modeles trés anciens ; le theme de I’Andromede

e extrémement rare; il vient d’Etrurie et on le retrouve i
I'épogue romaine puis trés épisodiquement en Gaule sur cer-
! a quatre dieux.

Le troisiéme niveau, octogonal, dont il est impossible de connaitre trois
des divinités représentées, apporte au moins deux significations complémen-
. Le théme de I'Eternité est donné par Léda et le Cygne encadrés par
les Dioscures. Jupiter, en effet, s'était transformé en cygne pour approcher

éda: de leur union naquit un des Dioscures, le second Dioscure vient de
on de Léda avec son mari Tyndare, la méme nuit. Le fils du dieu est
re est immortel et c’est ainsi que les deux jumeaux signifient
lEEcr'hu. car I'un vit le jour, P'awtre la nuit. Puis vient Neptune avec son
trident, dieu des sources et des fleuves en Gaule, et un personnage aux jambes
croisées, vraisemblablement une danseuse.

(1) M. Collignon, Histoire de la sculpture grecque, T. 2, Paris, 1897, p. 429 a 434.
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Ce niveau difféere trés sensiblement des deux autres par une conception
différente o1 Jes personnages sortent ostensiblement du cadre pour les raisons
vues précédemment ainsi que par le traitement des personnages qui font
souvent penser a des sculptures de style provincial comme celle provenant de
Sens ou de Champlieu, & 'encontre des cartons purement gréco-romains des
deux autres niveaux. Notons encore gue sur ce niveau les traces de peinture
du décor polychrome sont encore perceptibles, abritées par la forte saillie
des reliefs, vestiges trop faibles toutefois pour autoriser une restitution du
décor peint de l'ensemble.

En conclusion, il apparait remarquable que la plupart des grands dieux
de I’Olympe soient ici représentés a 'exception de Mercure, si populaire pour-
tant dans toute la Gaule; quant au Panthéon Gaulois lui-méme, il est totale-
ment absent:; on ne saurait trop s'en étonner a 1'époque Sévérienne. Du
reste, tout semble attester dans le pilier d"Yzeures un hommage a I’'Empereur
et un corollaire de la puissance romaine, mais cet hommage a tout de méme
regu pour support un monument typiquement indigéne : le pilier votif.

Enfin, cet édifice est un des seuls de la Gaule 4 donner, par son état de
conservation et par son ampleur, une idée exhaustive d’'un aspect de la sculp-
ture votive en Gaule et du culte impérial.

Les trois niveaux superposés content au peuple colonisé la toute-puissance
de I'Empereur qui, aprés s’8tre identifié aux héros, sera divinisé pour avoir
triomphé du Mal dans le but de garantir 'Harmonie.



